Rozewicz moimi oczami

Tworczo$¢ Tadeusza Rozewicza od wielu lat budzi zainteresowanie badaczy literatury. Poezji
Rézewicza nie mozna jednak rozpatrywac¢ wylacznie jako zbioru tekstow literackich. Aby lepiej
zrozumieC sposob mys$lenia poety, warto zwroci¢ uwage na jego zainteresowanie malarstwem oraz
na wptyw sztuk plastycznych na jego warsztat tworczy.

W twérczos$ci Rézewicza stowo i obraz nie konkurujq ze soba. Przeciwnie — wzajemnie sie
uzupehniajg. Poeta patrzy na wiersz nie tylko jak na wypowiedz, ale r6wniez jak na pewnego
rodzaju kompozycje. Znaczenie moze mieC pojedyncze stowo, dlugos¢ wersu, jego potozenie na
stronie, przerwa miedzy fragmentami, a nawet puste miejsce.

Od obrazu do slowa

Wojna sprawila, ze dawny Swiat przestat istnieC. Wraz z nim zachwiaty sie wartosci, ktore
wczesniej wydawaly sie trwale. Poeta utracit zaufanie nie tylko do ludzi, lecz takze do jezyka i do
samej sztuki.

Po wojnie zylty w nim wiec dwie sprzeczne postawy. Z jednej strony pozostawala wiara, Ze poezja
moze jeszcze co$ powiedzieC o cztowieku. Z drugiej — Swiadomos¢, ze po doSwiadczeniu wojny
piekne stowa moga okazac sie niewystarczajace, a nawet falszywe.

Wiasnie z tego napiecia wyrasta charakterystyczny jezyk Rozewicza. Jest prosty, oszczedny,
pozbawiony wielu tradycyjnych ozdobnikow. Nie oznacza to jednak, ze jest jezykiem ubogim.
Przeciwnie. To jezyk, w ktorym kazde stowo moze zosta¢ poddane szczegblnej prébie.

Mozna powiedzie¢, ze R6zewicz musiat po wojnie niejako na nowo sprawdzic¢, czy stowo poetyckie
w ogole ma jeszcze wartoSc.

Spotkanie z malarstwem

Po zakonczeniu wojny Roézewicz rozpoczat studia historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Byt cztowiekiem ,,wyglodzonym obrazéw”, dlatego kontakt z malarstwem stat sie dla niego
niezwykle waznym doswiadczeniem.

Dzieki Mieczystawowi Porebskiemu poznat srodowisko Grupy Krakowskiej oraz wielu wybitnych
artystéw, miedzy innymi Jerzego Nowosielskiego, Jerzego Tchérzewskiego, Marie Jareme i
Tadeusza Kantora. Nie byly to jedynie znajomosci towarzyskie. Rozmowy z malarzami, ogladanie
ich prac i obserwowanie sposobu, w jaki tworzyli, wptywaly rowniez na sposéb myslenia
Rézewicza o wlasnej poezji.

Poeta odwiedzat galerie i muzea, poznawat dzieta dawnych mistrzow oraz wspotczesnych tworcow.
Interesowato go nie tylko to, co przedstawia obraz, ale przede wszystkim sposéb patrzenia na
rzeczywistosc, jaki obraz ujawnia.

I wlasnie tutaj pojawia sie bardzo interesujqca zaleznosc.

Malarz moze zmieni¢ znaczenie obrazu jednym szczegotem. Moze co$ przesunac, usunac,
pozostawiC puste miejsce. Moze zdecydowac, ze pewnego elementu w ogoble nie bedzie. R6zewicz



podobnie traktowat tekst. Wiersz nie musiat by¢ pelnym opisem rzeczywistosci. Czasami
wystarczat fragment.

Wiersz jako kompozycja

Jednym z najwazniejszych elementéw warsztatu Rézewicza jest sposdb, w jaki pracowat nad
tekstem.

Poeta nie pisat spontanicznie i nie pozostawial pierwszej wersji bez zmian. Zachowane rekopisy
pokazuja liczne skreslenia, poprawki i dopiski. Tekst byt wielokrotnie przeksztatcany.

I wlasnie tutaj dochodze do mojego wiasnego skojarzenia.
Praca R6zewicza przypomina mi prace rzezbiarza.

Rzezbiarz rozpoczyna od bryly materiatu. Poczatkowo znajduje sie w niej wszystko, z czego moze
powstac przyszta forma. Dopiero kolejne uderzenia dtuta powoduja, Ze zaczyna pojawiac sie
wiasciwy ksztalt. RzeZbiarz nie musi wiec przede wszystkim czegos dodawac¢. W duzej mierze musi
usuwac.

Podobnie mozna spojrzec na prace Rozewicza.

Pierwsza wersja wiersza moze zawierac zbyt wiele stéw, objasnien, skojarzen i dopowiedzen. Poeta
stopniowo je usuwa. Skresla wers. Usuwa stowo. Skraca zdanie. Pozostawia przerwe.

I w pewnym momencie okazuje sie, Zze wiasnie to, czego juz nie ma, zaczyna wspottworzy¢
znaczenie utworu.

Co ciekawe, takie skojarzenie pojawito sie u mnie jeszcze zanim poznatem dokladniej twérczos¢
Rézewicza. Dopiero lektura tekstu Majchrowskiego i informacji o warsztacie poety sprawita, ze
zaczatem patrzec na te intuicje inaczej. Okazalo sie, Ze podobienstwo miedzy praca rzezbiarza a
sposobem konstruowania wiersza R6zewicza nie jest tylko efektowna metafora.

Usuwanie jako sposéb tworzenia

Mozna nawet powiedzie¢, ze w przypadku Rézewicza usuwanie staje sie jedna z metod
tworzenia.

Nie chodzi jednak o mechaniczne skracanie tekstu. Samo usuniecie stéw nie sprawia przeciez, ze
powstaje dobry wiersz. Istotne jest to, co pozostaje po redukcji.

Jezeli usuniecie jednego zdania powoduje, Ze pozostaly fragment zaczyna znaczy¢ wiecej, zabieg
taki ma sens. Jezeli skreslenie stowa powoduje, ze czytelnik musi sam wykona¢ pewna prace
interpretacyjna, pustka zaczyna funkcjonowac podobnie jak element kompozycji malarskiej.

W tym sensie Rézewicz nie tylko pisze wiersz. On go rowniez ksztaltuje.

Dlatego wazny jest dla niego uktad werséw, podziat tekstu, biate miejsce na stronie oraz milczenie
pomiedzy poszczegblnymi fragmentami.

Czytelnik powinien zwraca¢ uwage nie tylko na to, co zostalo powiedziane, ale rowniez na to,
czego poeta powiedzie¢ nie chciat albo czego Swiadomie nie powiedziat.



Poezja i malarstwo
Wiersze Rézewicza mozna wiec odbiera¢ jak pewnego rodzaju kompozycje plastyczne.

Obraz nie jest w nich jedynie tematem czy dekoracja. Staje sie sposobem myslenia o Swiecie.
Dlatego tak istotny jest jego dialog z tworczosciq artystow takich jak Jerzy Nowosielski, Rembrandt
czy Francis Bacon.

Kazdy z tych artystow reprezentuje oczywiscie inng estetyke i inny sposéb widzenia cztowieka.
Laczy ich jednak cos, co dla Rézewicza moglo by¢ szczeg6lnie wazne: obraz nie musi wszystkiego
wyjasniac.

Podobnie wiersz.

Nie musi prowadzi¢ czytelnika za reke od poczatku do konca. Moze pozostawi¢ szczeline. Moze
pokaza¢ fragment. Moze przerwac¢ wypowiedz.

Czytelnik zostaje wtedy zmuszony do samodzielnego wejscia w te przestrzen.

Rozewicz a cisza

By¢ moze wiasnie dlatego w poezji Rozewicza tak wazna jest cisza.
Nie jest ona po prostu brakiem stéw. Jest elementem konstrukcji.

Mozna jq poréwnac do pustego miejsca na obrazie albo do przestrzeni pozostawionej przez
rzezbiarza pomiedzy poszczeg6lnymi formami. Sama w sobie niczego nie przedstawia, a jednak bez
niej kompozycja moglaby przesta¢ by¢ czytelna.

To prowadzi do paradoksu: poeta, ktéry bardzo ogranicza liczbe stéw, moze pozostawic
czytelnikowi wiecej do powiedzenia niz poeta, ktory opisuje wszystko.

Rézewicz nie zawsze daje gotowq odpowiedz. Czasami konstruuje sytuacje, w ktérej odpowiedz
musi powsta¢ w Swiadomosci czytelnika.

Moje spojrzenie

Wiasnie dlatego najbardziej interesuje mnie nie samo podobienstwo Rozewicza do malarstwa, ale
jego sposdb dochodzenia do ostatecznego ksztaltu wiersza.

Rzezbiarz patrzy na kamien i probuje zobaczy¢ w nim przyszla forme. Potem usuwa kolejne
fragmenty materialu. W pewnym momencie nie mozna juz niczego usuna¢ bez zniszczenia dziela.

Podobnie moze pracowac poeta.

Pierwsza wersja jest materialem. Kolejne poprawki sa dlutem. Skreslenia nie musza oznaczac
porazki. Moga by¢ czeScia procesu tworczego.

Ostateczny wiersz jest wiec nie tylko tym, co poeta napisat. Jest rOwniez rezultatem tego, co
zdecydowat sie usunac.

I wlasnie w tym miejscu moja wcze$niejsza intuicja dotyczaca rzeZbiarza spotyka sie z tym, czego
dowiedziatem sie o warsztacie R6zewicza.



Z.akonczenie

Rézewicz byl nie tylko poeta zainteresowanym sztuka. Byt twérca, ktory potrafit przenies¢
doswiadczenie patrzenia na obraz do wiasnego sposobu budowania tekstu.

Jego wiersze mozna czytac jako wypowiedzi literackie, ale mozna je rowniez ogladac.
Patrzec na ich uklad.

Na dlugos¢ wersow.

Na przerwy.

Na puste miejsca.

Na stowa, ktore pozostaty.

I na te, ktore zostaty skreSlone.

By¢ moze wiasnie dlatego jego poezja, mimo swojej oszczednoSci, nie jest poezjq prosta.
Przeciwnie — jej prostota jest efektem ogromnej pracy.

Rézewicz pokazuje, ze czasami trzeba powiedzie¢ mniej, aby powiedzie¢ wiecej.

A jego sposob pracy mozna przyrownac do pracy rzezbiarza: z materiatu, ktorym jest jezyk, usuwa
wszystko, co niepotrzebne, az pozostaje forma, ktérej nie mozna juz bezkarnie naruszyc¢.
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